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El todo y el detalle

Gilles A, Tiberghien

Requeria cien sesiones de trabajo

para una naturaleza muerta, clento cincuenta sesiones
de pose para un recrato. Lo que solemos

llamar su obra no era para él sino el

ensayo y la aproximacidn de su pintura.

Maurice Merleau-Ponty, La duda de Cézanne

7ce en |as obras recientes de Pedro Diego Alvarado es su caracter serial y
=dre utilizado. Caonaci a Pedro, hace muchas anos, antes de que él viajara
. z Europa, recién egresado de la Escuela de Bellas Artes. Aunqgue habia
= ==na0s de pintura, me decia estar considerando dedicarse a la fotografia.

=sizblecido contacto con Henri Cartier-Bresson. Este, pese a que no deter-
= woczson de pintor, silo confirma en esta via.

« _=—=-2r=s50n se habia iniciado en la pintura y el dibujo, fue con la fotografia que
W = —=orngor en la composicion geométrica que habria de caracterizar su arte.
== Io conocio, Cartier-Bresson habia vuelto hacia poco al dibujo; de su exi-
- = = ==uitado, el equilibrio v |a organizacion de las formas, mi amigo mexicano,
- rme= =monces con veintidos anos de edad, supo sacar el mejor partido al traba-

== =5 apenas en los Ultimos afos que ese rigor del que supo heredar, aunque
= r==== en su trabajo, se vuelve mas evidente en estas pinturas de frutas y de
=05 de manera exiremadamente apretada y que saturan el lienzo al limite de

== = h=cho de usar la imagen fotografica ademas del dibujo, aquella manera
e 2 pardir de la lente, son probablemente responsables de este efecto. Porque
= —mdzmente un tema al borde del marco, y proceder por planos en close-up,

o= c=siEnie reciente en su caso, confiere una gran modernidad a temas tan tra-

o= oo el de unas frutas reunidas cual naturalezas muertas. Aqui, cada cuadro

= . doy un detalle, un trozo privilegiado que se basta perfectamente a si
. ~=zmento en &l sentido romantico, o una pars tolalis.

-~ =00 del marco se alina una uniformizacion de los fondos que, aungue muy

+ = ~o oretenden dar la impresion de fondos reales. Lo que extrafa, en suma, es
===z del referente que corre parejo con el sentimiento de su perdida casi

- = ~uizss sino ideas de frutas, ideas pintadas, si se quiere, ideas hechas pin-

. = = 2 Pzdro Diego hablandome de la extraordinaria sintesis de formas de una

. = onade Colima en forma de perro que descubri maravillado, gracias a él,
= o oomar vigje a Meéxico.

=== = mesmo la extremo hasta restituir objetos en cuya realidad no creemos del
=on captados en su dimension mas esencial, de modo que retomar el
1= tan necesario como cuando tienen que repetimos una y ofra vez una
~= gue no logramos asimilarla.

Le tout et le détail

Gilles A. Tiberghien

1] lwi fallait cent séances de travail

DO HHe Rative morte, cent cinguante séances
de pose postr un portveit. Ce qiee nous
appelons son eueve w'@ait ponr Ini

qgue lersai et Uapproche de sa peinture,

Maurice Merleau-Ponty, Le doute de Cézanne

Ce qui frappe dans les ceuvres récentes de Pedro Diego Alvarado, ¢'est leur caractére
sérfel et le fype de cadrage utilisé. Lorsque f'ai connu Pedro il v & bien longtermps avant
qu'it ne fasse son premier voyage en Europe, il me disait hesiter - alors fout juste sorii
BeauxArts , et bien qu'ayant fait des éfudes de peinfure - a devenir photographe.

Je ne sais sl v songeait sérieusement mais il est significalif que, juste apres mon refour a
Paris Pedro Diego, qui était venu sinstaller dans une chambre de bonne a coté de la mien-
ne alors que jetudiais la philosophie, ait cherché a prendre contact avec Henri Cartier
Bresson qui, sans deferminer sa vocation de peirtire, le confiima néanmoins dans cetfe voie.

Si Cartier-Bresson s'était d,abord essaye 2 la peinture et au dessin, c'est avec fa photo-
graphie qu'il réalisa au plus haut degré la rigueur dans la composifion géometrique qui
devalt caractériser son art. Revenu au dessin depuis peu, au moment ot Pedro fe ren-
contra, il montrait une exigence dans le rendu, l'equilibre et 'organisalion des formes dont
fmon ami mexicain, 428 alors de vingkdleux an su tirer le meilletr parti en fravaillant & ses
coles.

Curieuserent c'est sevfernent depuis ces derniéres années que celle riguetir dont if a su
heériter, bien que foujours présente dans son fraval, me semble la mietx mise en év-
dence & travers ces peintures de fruits et dagrurmes saisis de fagon extrémerent resse-
mrée et qui saturent la tolte a fa limite de labstraction.

Or l'usage de fimage photographique en plus du dessin, cefte fagon de composer o' a-
bord 4 travers le viseur, est sans dowte responsable de cet effet. Car couper ainsi net un
sujet au bord du cadre, et procéder par plans rapprochés, technique assez récente chez
lui, donne une trés grande modermité 3 des sujets aussi fraditionnels que des fruits
assemblés comime des natures mortes. fof chaque tableau est 8 la fois un fout et un
détail, un morceau privilégie qui se suffit parfaiterment a luqméme, un fragment au sens
romarnicue, oL une pars totalis,

A cetle imposition du cadre sajoute une uniformisation des fonds qui, quoigue frés fra-
vaille ne cherchent pas a donner limpression de fonds réels. Ce qui trouble en somme
c'est l'omniprésence du référent qui va de pair avec le senfiment de sa perte quasi tola-
le. Ce n1e sont plus des fruits mais des idées de frurt, des jdées peintes si fon veut, das
idées faites peinture. Je me sowviens de Pedro Diego me partamt de lextraordinaire
symthese de formes réalise par tel vase précolombien de Colima 2 forme de chien que je
décowvrals grice & lul avec émenveillement lors de mon premier voyage au Mexique.

Celfe synthése il [a poussée lubméme jusqua nous restifuer des objels a la réalité desquels on
ne croit pas tout a fait parce quil sont saisis dans leur dimension fa plus essentielfe de sorte que
la reprise du rmotif nous en est rendl nécessaire comme lorsque fon éprouve le besoin de se
faire redire plusieurs fois une veriie tellerment evdente que nous ne panerons pas a lassiniler.



Y 2= que, en efecto, la repeficion es el tercer elemento que caracleriza, a mi juicio, esta
nuevza aproximacion, y que hace de la anterior exposicion, "Geomelria quieta”, un casi

7o arbarescente o en racimos permite un conjunto de derivaciones o variaciones
Tas, de valores v de fonos que oforga a sus cuadros un color altamente musical,

el paso de la mirada en los tubos de drganos, las calabazas huecas o las duelas
iera produjera un sonido que compusiera Lna polifonia coloreada. Esos motivos
=rados dan por resultado potentes efectos de variaciones que otorgan a cada elemento
s de las cualidades que pertenecen a los demas, como una especie de combina-
visual: |a cascara de los platanos-se oscurece en el fondo del cuadro que se vuelve
mbetunado en algunas partes, al tiempo gue se ilumina con ese estallido amarillo que
da ritmo al conjunto y lo hace vibrar en el vasto rectangulo de la tela. A su vez, los can-
delabros y sus nudas poderosos que imprimen un ritmo vertical y oblicuo al cuadro, pro-
ducen una variacion interna que enriguece la repeticion formal con una reiteracion conti-
nuamente renovada,

(14

Con los motivos esculpidos se transita de la casi abstraccion - el detalle de un muro de
Mitla - a la mas sensual figuracion - el beso de piedra de uno de los templos de Khajuraho
en la India -, pasando por un régimen de desfiguracion gue compone un sistema de man-
chas vy de colores que evoca el expresionismo y la manera de Grinewald en la obra
“Crucificcion”, que ha sufrido las ofensas del tiempo cual un cuerpo flagelado, torcido,
vaciado vy devastado por el sol, el viento y el agua. Las sombras azuladas acentuan su
caracter fantasmal tanto como su formidable materialidad. Si bien hacia la izquierda se
adivina el cuerpo de Maria soportado por Magdalena, a la derecha del crucificado los
cuerpos decapitados se recomponen de manera fantastica; las cabezas aparentan
retofiar como excrecencias de carne en la extremidad de un hombro, los torsos
disputandose confusamente los pares de piernas que parecen pertenecerles como Si
lucharan contra la petrificacion general que se apodera de todas las formas y tiende a
disolverlas. En cuanto al Cristo, se ha reducido a una tela que pende, un jiron de came
endurecido, ahuecado con cincel y gubia, y cuya piel forma los pliegues de lo que semeja
un pafio y no es sino el cuero de un cuerpo en suplicio.

Esta obra incomoda tanto que resulta extrana; contrasta con el ritmo potente v a la vez
ligero que emana del relieve de albafileria de Mitla, Es sin embargo un trabajo singular y
muy inspirada en su materia misma, que sabe dar a lo derrelicto y al sentimiento de aban-
dono el sentido de una elevacion que cualquiera consideraria espiritual, pero gue yo atri-
buiria esencialmente al arte mismo.

Gilles A. Tiberghien es maestro de conferencias en la Universidad de Paris | donde ensefia
Estética. Ensefa también en la Escuela Macional Superior de Paisaje en Versalles en Francia
y en el Instituto de Arquitectura de Ginebra en Suiza. Miembro de los comites de redaccion
de Cuadernos del Museo de Arte Moderno y de los Carnets de Paisaje, ha publicado entre
otros, Land Art, Ediciones Carré (1993, Princeton Architectural Press, N.Y., 1995), £/ Pricipio
del Axolote y Suplementos, Editorial Actes Sud (1998) y Naturaleza, Arle, Paisaje, Ediciones
Actes Sud, con la es Escuela Nacional Superior de Paisaje v el Centro del Paisaje (2001.)

C'ast que la répétition, en effel, est le froisiéme élément qui caractérise me sembiz
cette nowvelle approche et qui fait de la précédente exposition Geomelria guieta Ln g
discours de la méthode. Pourtant avec ce nouvel ensemble, Pedro Diegp s'essaye &
matifs peutéire plus unitaires ou englobant comme les cactus el les régimes de banz
les tableatix des reliefs en pierre représentant un type a part.

Le motif arborescent ou en grappe permet en effet un ensemble dedérivations o4
variation de forme de valewrs et de tons qui donne a ces tableaux une couleur hautern
musicale comme si le passage du regard constituait autant de touches sur des tus
d'orgue, des calebasses creuses ou des lattis de bois qui, 4 chaque fois produiraier=
son composant avee les autres une polyphonie colorée. De ces molifs répetes rest
de puissants effets de variations qui donnent a chaque élément certaines des qualites
appartiennent aux autre comme par une sorte de contarnination visuelle : la peau
bananes s'obscurcit dans le fond du fableau qui devient bifumeix par place tandis &
lle s'éclaire en méme temps de cet éclat jaune qui rvihme 'ensemble et e fait vibrer =
le vaste rectangle de la toile. De méme les candélabres et leurs noauds puissarts
nihiment verticalerment et obliquerment le tableau produisent Line vanation fteme qui £
chit la répétition formelle d'une différence sans cesse renouvelge.

Avec les rmiotifs scufptés on va de la quasi abstraction - le détail d'un mur de Mitz
la figuration fa plus sensuelle - le baiser de pierre d'un des temples de Khajurahs
Inde - en passant par Un régime de défiguration qui compose un systéme de tachs
de couleurs évoguant | expressionnisme et la maniére de Grilnewald dans le (25
“Crucifidion" qui a souffert les injures du temps comme un corps fagelié, tordu, &
et dévaste par le soleil, le vent et l'eau. Les ombres bleutes en accentuent Je cara
re fantomatique et fout a la fois la formidable matérialite. Si a gauche on devine le c3
de Matie supporté par Madelgine, & droite du crucifié les corps décapités se rec
pasent de facon fantastique, les tétes semblant bourgeonner comme des excrois
ces de chair au bout d'une épaule, les torses se disputant confusément les paires
Jambes qui sermblent leur apparteniv comme pour lulter contre la péirification ger
le qui s'empare de toutes les formes et tend & les dissoudre. Quand au Christ il
réduit 2 une étoffe qui pend, un lambeau de chair durci, creusé au ciseau et 8 la g
el dont la peau forme les plis de ce que f'on croit étre un linge qui n'est que fe cuir @
corps supplicie. ’

A

Catte ceuvre est troublarte, tant elfle met mal a laise, contrastant ainsi avec le 1y
puissant et 4 la fois léger qui se dégage du relief maconné des pierres de Mitla. Clest o
tant un travail singulier et rés inspiré par son matérau méme qui sait donner a la &
fiction et au sentiment d'abandon le sens d'une élévation que d'aucun jugeront Spirt:
mais gule fattribuerais essentiellement pour ma part a lart luiméme.

Gilles A. Tiberghien est maiire de conférences a I'Université Paris | ou if enseigne
I'Esthétique. If enseigne également a ['Ecole Nationale Supérieure du Paysage de Versailles)
& l'Institut d'Architecture de Geneve. Membre des comités de rédaction des Cahiers du m
d' Art moderne et des Carnets du paysage, il a publig, entre autres, Land Art aux éditions
Carré (1993, Princeton Architectural Press, New York, 1895), Le Principe de I'axolotl et
suppléments aux éditions Actes Sud (1998) et Nature, Art, Paysage aux éditions Actes 5.
Ecole nationale supérieure du paysage/ Centre du paysage(2001)
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platanos machos verdes y maduros
6leo sobre lino, 114 x 182 ¢ms, 2001
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Pedro Diego Alvarado
Nace en la Ciudad de México en 1956
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Estudios

1974
197677
1977-78
1978-79

1980
1982
1988
1994

Exposiciones
1978
1979

1980

1981
1982
1983
1984
1989
198991
1992
1993
1994

1995

1996

1997

1998
1999

2001

Otros
1979
1985
1990
1992
1994
1996
1997

1998
2000

Escuela Nacional de Pintura y Escultura "La Esmeralda”

Academia de San Carlos, con el Maestro Gilberto Aceves Navarro.

Estudios en 'Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts en Paris, Francia.
Dibuja y pinta cerca de Henri Cartier-Bresson.

Trabaja en el Taller de Litografia Clot Bramsen et Georges.

Trabaja el género de paisaje en Guanajuato con el Maestro Jesus Gallardo.
Trabaja en el taller del Maestro Ricardo Martinez.

Trabaja en el taller del Maestro Vlady.

Trabaja en el taller del Maestro Armando Morales.

Galeria Gabriela Orozco. Ciudad de Mexico.

Association Gara, Paris, Francia.

Maison de la Culture. Rennes, Francia.

(aleria Lourdes Chumacero. Ciudad de Mexico.

Galeria Art. Ciudad de México.

Club Ragueta. Cuernavaca, México.

Galeria del Convento de Tepoztlan, Mexico.

Catedral Metropolitana. Ciudad de México.

"Obra Reciente", Galeria de Arte Mexicano. Ciudad de México.

"Obra Reciente", Galeria de Arte Mexicano. Ciudad de Meéxico. (>
Pintura mural de 60 m2 para el Museo Amparo, Puebla, México.
Exposicion con Joy Laville en el Jardin Borda. Cuernavaca, Meéxico.

Galeria de Arte Mexicano. Ciudad de Mexico.

Exposicion indivudual itinerante. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Pachuca,
Zacatecas, Tijuana y Tepoztlan, México.

"Obra Reciente" Galeria de Arte Mexicano. Ciudad de México.

Exposicion colectiva "Generacion de los Cincuenta", varios estados, México.
"Retrospectiva”, Instituto de Cultura. Puebla, México.

Festival del Centro Histdrico, "El Desnude" Ciudad de Méxica.

Exposicion colectiva, Fundacion de Apoyo Infantil, A.C. Ciudad de México.
"Important Latin American Paintings, Drawings and Sculpture" de la Casa de Subastas
Christie's. Nueva York, EUA. Mayo.

"Vicios y Virtudes" Festival del Centro Historico.

Ex-Palacio del Arzobispado, Ciudad de México.

"Contacto de Piel a Piel" Estacion Pino Suarez

Sistema Colectivo de Transporte de la Ciudad de Mexico

"E| Xoloitzcuincle en la Historia de Meéxico" Museo Dolores Olmedo, Meéxico D.F. Agosto.
Exposicion colectiva, Fundacion de Apoyo Infantil, A.C. Ciudad de Mexico.
"De mi coleccion" Conanculta. :

Exposicion colectiva, Fundacion de Apoyo Infantil, A.C. Ciudad de México.
"Geometria Quieta", Arte Actual Mexicano, Monterrey, México

Feria de Arte de Chicago, Chicago, Il, EUA.

"Emblemas", Galeria ltatti, Ciudad de México.

Realiza litografias en el taller Clot Bramnsen et Georges.

Realiza grabados sobre metal en el taller del Maestro Mario Reyes.

Viaja por Francia y Espafia pintando paisajes.

Realiza serigrafias en el taller de José Gonzalez Casanova.

Viaja por Francia e Italia pintando paisajes.

Viaja por Francia e Italia pintando paisajes.

Realiza una serie de grabados sobre metal en el taller de Emilic Payan. Viaja por Oaxaca
pintando paisajes.

Imparte el "Curso Taller de Técnicas de Fresco" Museo Mural Diego Rivera _
Curso Taller de Tecnica Veneciana. Escuela de Arte de Pachuca Hidalgo. Sistema Nacion
de Creadores, Fonca. '
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